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Sazetak

Pojedine srednjoeuropske i istocnoeuropske zemlje imaju dugu tradiciju obrazovanja za starije odrasle osobe na
takozvanim sveucilistima za trecu Zivotnu dob (engl. Universities of Third Age, U3A). U ovom se radu govori o oblikovanju
obrazovnog plana i programa iz povijesti umjetnosti kao najatraktivnijeg programa na Slovenskom sveucilistu za
trecu dob. U srediste trotjednog kvalitativnog istraZivanja o odnosu izmedu nastavnika i polaznika tijekom planiranja i
oblikovanja obrazovnog programa postavljen je rad opatijske slikarice i graficke dizajnerice Stephanie Glax de Stadler
(1876-1952). Rezultatima istraZivanja dolazi se do saznanja da tijekom dinamicnog postupka oblikovanja obrazovnog
sadrZaja integralnu ulogu ima disciplinarno znanje nastavnika te prethodno usvojeno disciplinarno znanje ucenika i
donekle njihove umjetnicke sklonosti.

Kljucne rijeci: obrazovanje za starije odrasle osobe, povijesno-umjetnicko obrazovanje, oblikovanje obrazovnog
programa, planiranje obrazovnog sadrZaja, disciplinarno znanje, umjetnicke sklonosti.

Uvod

Prvo europsko sveuciliste za trecu Zivotnu dob osnovano je 1972. godine u Francuskoj (Formosa, 2012). Pojedine
srednjoeuropske i istoénoeuropske zemlje poput Poljske, Cehoslovacke i Jugoslavije (Ljubljana, Zagreb) vrlo su se
rano upoznale s konceptom ove vrste sveucilista. Prvo slovensko Sveuciliste trece Zivotne dobi osnovalo je u Ljubljani
dvoje sveucilisnih profesora 1984. godine, a ono se do danas razvilo u mrezu koju cini 51 sveuciliste Sirom zemlje
(Findeisen, 2013). U Hrvatskoj Sveucilidte trece Zivotne dobi postoji veé vise od 26 godina (Curin, 2018).

Na Slovenskom sveucilistu, jedan od najpopularnijih obrazovnih programa, uz strane jezike, jest i onaj iz povijesti
umjetnosti. Pokrenut je akademske godine 1988/89. kao interdisciplinarni studij pod nazivom Povijest i povijest
umjetnosti. Trideset polaznika slusalo je te godine predavanja dvoje mentora, strucnjaka u polju povijesnog
istraZzivanja i povijesno-umjetnicke pedagogije. Akademske godine 1990/91. program je podijeljen na povijest i
povijest umjetnosti, a potonja grupa dalje se razvijala te nakon sedam godina dostigla najveci broj polaznika od
svih postojecih obrazovnih programa (povijest umjetnosti: 876, strani jezici: 810, povijest: 144, drugi programi 394).
Kako navodi Findeisen (2001), porast zanimanja za povijest umjetnosti se 1990-ih godina dogodila uslijed specifi¢nih
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postjugoslavenskih okolnosti i potrebom za preoblikovanjem individualnog i kolektivnog, odnosno drustvenog
identiteta u novostvorenoj slovenskoj drzavi.

,Zanimanje za povijest umjetnosti, lokalnu povijest i povijest opcenito zapocelo je rasti tek kada su kultura i ljepota
zadobile vaznost u nasem drustvenom Zivotu (droit de cite), kada je povijest postala vaznom za shvacanje naseg
identiteta, kao i nase kolektivne proslosti, sadasnjosti i buducnosti. To zanimanje moglo je zapoceti s rastom tek
kada su ove znanstvene discipline postale opce prepoznate«”

U tom su se razdoblju estetski pojmovi i zanimanje za umjetnost i lijepo poceli mijenjati uslijed novih drustvenih i
politickih okolnosti i onoga Sto se naziva ne-estetskim obiljezjima umjetnosti (Levinson, 2011).

Rekordan broj od 1000 polaznika programa iz povijesti umjetnosti dostignut je 2002/03. godine, nakon ¢ega se rast
zaustavlja i povijest umjetnosti ulazi u razdoblje stagnacije. Danas, 8 mentora s diplomom iz povijesti umjetnosti
(ukljucujudi i autoricu ovog c¢lanka) starih u prosjeku 45 godina, poucava 800 polaznika povijesti umjetnosti. lako
je ova brojka niza od prethodnih godina, ona i dalje pokazuje kako je povijest umjetnosti obrazovni program koji, u
usporedbi sa svim drugim programima, pohada najveci broj polaznika.

Kako bi se moglo shvatiti oblikovanje obrazovnog programa iz povijesti umjetnosti na Slovenskom sveucilistu za trecu
Zivotnu dob, potrebno je dobro razumjeti (1) kontinuitet i polozaj obrazovanja iz povijesti umjetnosti u kurikularnim
izmjenama na samom Sveucilistu i (2) konceptualizaciju obrazovanja za tre¢u Zivotnu dob na ovoj instituciji. Kako
tvrdi Gieseke (2017), na trenutnu obrazovnu stvarnost utjece interes institucije kako za proslost tako i za sadasnjost.

Teorijska pozadina

Kapplinger i suradnici (2017, str. 9) tvrde kako istraZivanje suvremenog obrazovanja odraslih podrazumijeva shvaéanje
rada onih kojih poucavaju odrasle (nastavnici), a planiranje i oblikovanje obrazovnog sadrzaja isti autori smatraju
»,jednom od klju¢nih aktivnosti stru¢nog osoblja u podrucju obrazovanja odraslih“.

Radi postizanja ucinkovitosti, svi programi obrazovanja odraslih bi, u najboljem slucaju, trebali biti pomno isplanirani
jer su namijenjeni osobama sa znatnim iskustvom kod kojih se eksplicitna ili latentna znanja otkrivaju prije, tijekom
ili poslije izvodenja programa, a ta je znanja mogude ukljuciti i u sam program. Stoga je oblikovanje obrazovnog
programa u podrucju obrazovanja odraslih potrebno shvatiti vise kao proces, a manje kao trajan i finaliziran proizvod.
Medutim, “neki programi su paZljivo isplanirani, drugi doslovno nabacani, a neki uistinu promisljeno organizirani
(Cafarella, 2002, str. 21). Pomno planirani programi mogu takoder biti zasnovani na istrazivanju, kao sto je to slucaj na
Sveucilistu za trecdu Zivotnu dob u Sloveniji.

Na Slovenskom sveucilistu oblikovanje obrazovnog programa opcenito se ne smatra linearnim nego kreativnim,
inovativnim procesom (gdje je metoda pokusaja i pogresaka prisutna i u oblikovanju programa i procesu ucenju).
Sto zapravo znadi obrazovni program? Ono podrazumijeva nekoliko elemenata, skupinu elemenata ili cjelokupan
sustav. Cilj stvaranja obrazovnog programa je, kako navodi Licen (2013, str. 90) ,,posti¢i koherentnost medu njegovim
raznolikim elementima®“. Cafarella (2002, str. xvii) tvrdi da je , planiranje obrazovnih programa klju¢na djelatnost u
podrucju obrazovanja odraslih“ te da ,ucinkovitost u tom zadatku predstavlja srediSnju kompetenciju djelatnika u
obrazovanju odraslih bez obzira na drustveni ili organizacijski kontekst” u kojem se obrazovni programi stvaraju i/
ili izvode. Nastavnici na Slovenskom sveuciliStu za trecu Zivotnu dob imaju razli¢ite mentorske uloge ponajvise zbog
raznolikosti obrazovnih usmjerenja i tema, iako djeluju u sli¢nim drustvenim i organizacijskim kontekstima. Opce
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je prihvaéeno misljenje da su svi obrazovni programi ove institucije namijenjeni odraslim osobama koje su zavrsile
strukovno razdoblje svojeg radnog vijeka, koje su pred mirovinom ili u mirovini, te da ti isti programi pridonose
promijeni vrijednosti, videnja i stavova o ulozi starijih osoba u drustvu.

Polaznici Sveucilista treée Zivotne dobi ¢ine skupinu medusobno izrazito razli¢itih pojedinaca sa Sarolikim Zivotnim
iskustvima i razli¢itih socijalizacijskih obiljeZja. Stovise, posjeduju raznovrsna iskustvena znanja i mogu imati razli¢ite
sklonosti prema umjetnosti (sud o ukusu) stecene tijekom Zivota. Svidaju im se manje ili viSe odredeni slikarski,
kiparski ili arhitektonski stilovi. Medutim, u obrazovanju starijih odraslih osoba, ne mogu se iskljucivo slijediti osobni
interesi polaznika (Brac¢un Sova, 2013).

Interesi starijih osoba kao polaznika obrazovnih programa Cesto su drustveno izazvana i u velikoj mjeri ovisna o
onome Sto se u drustvu cijeni. Povijest umjetnosti i povijest je u industrijskom razdoblju i socijalistickoj produkciji i
obrazovanju bila poglavito nametnuta od strane autoriteta, ,0dozgo”. Ucenicima se uglavnom govorilo sto je lijepo
i vrijedno.

Obrazovni programi za starije odrasle polaznike se na Slovenskom sveucilistu shvacaju kao dinamican proces koji
ukljuCuje obrazovne pojmove ne samo vezane za znanje, vec i vrijednosti, stavove prema ucenju kao i ucinak
drustvenih i kulturnih okolnosti ali i utjecaj na iste (Findeisen, 2013).

Cilj i metodologija istraZivanja

Ovo istraZzivanje temelji se na pretpostavci da je izrada obrazovnog programa dinamican proces. Cilj je bio istraZiti
meduodnos predavaca koji obrazuje starije odrasle osobe (dalje u tekstu ,mentorica®) i starije odrasle osobe koje
pohadaju program (dalje u tekstu ,polaznici“) u kontekstu oblikovanja obrazovnih programa povijesti umjetnosti.
Formulirano je sljedeée istrazivacko pitanje:

“Kakav se odnos u procesu oblikovanja nastavnog sadrzaja iz povijesti umjetnosti ostvaruje izmedu umjetnickih
sklonosti polaznika i njihovog prethodno stecenog znanja o temi s jedne strane te mentorovog disciplinarnog znanja
0 umjetnosti s druge strane?”

Istrazivanje je samostalno provedeno na Sveucilistu za treéu Zivotnu dob u Ljubljani u proljece 2018. godine u 3 manje
studijske skupine povijesti umjetnosti veli¢éine od 14 do 18 polaznika. IstraZivanje se provodilo tijekom tri tjedna i
temeljilo se na tri razli¢ite nastavne jedinice (vidi Tablicu 1).

Tablica 1: Struktura obrazovnog programa povijesti umjetnosti

Tjedan | Naziv jedinice Povijesno-umjetnicka tema
1 Leontina von Littrow (1855-1925) impresionizam

2 Stephanie Glax de Stadler (1876-1952) secesija

3 Ivan Vavpoti¢ (1877-1943) koloristicki realizam
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Prva lekcija odnosila se na impresionisticku slikaricu Leontinu von Littrow koja je djelovala krajem 19. i pocetkom
20. stoljeca. Zivjela je u Rijeci i Opatiji, a slikala je more i ribarenje, vrtove i parkove i opéenito krajolik i Zanr scene u
mjestima Kvarnera i Dalmacije.

U drugoj lekciji obradivala se priliéno nepoznata i premalo istraZena slikarica Stephanie Glax de Stadler. Rodena je u
Rogaskoj Slatini kao kéi balneologa Juliusa Glaxa, jednog od predvodnika razvoja Opatije u lijeciliSnu i odmaralisnu
destinaciju za gradanstvo i aristokraciju. S dobrim obrazovanjem u lijepim umjetnostima i obukom u grafickim
tehnikama, u secesijkom je stilu grafi¢ki dizajnirala promotivni materijal za Opatiju. U vrijeme ovog istraZivanja neka
njezina djela mogla su se vidjeti na izlozbi Hommage a dr. Julius Glax: od lijeCenja do wellnessa i fitnessa u Hrvatskom
muzeju turizma od 26. sijecnja do 1. svibnja 2018. godine.

U trecoj lekciji obradivao se slikar porijeklom iz Ljubljane, , konzervativniji“ suvremenik opatijskih slikarica, koji je
tijekom svoje karijere uvelike ostao vjeran tradiciji slovenskog realizma 19. stolje¢a. Njegova djela izloZena su u
Nacionalnoj galeriji Slovenije u Ljubljani.

Promatrajuci iz perspektive povijesno-umjetnickog obrazovanja, cilj ovih lekcija bio je usporediti impresionizam
(Littrow), secesiju (Glax) i koloristi¢ki realizam (Vavpoti¢) na razini ikonografije, formalnih karakteristika te drustveno-
kulturnog konteksta umjetnickih djela, koje je mentorica samostalno odabrala, prezentirala, interpretirala i o kojima
se razgovaralo u ucionici. Posebna paZnja posvetila se Stephanie Glax, rano-modernisti¢koj slikarici porijeklom iz
urbane sredine i pripadnici gradanskog sloja.

Sadrzaj lekcija osmislila je mentorica uz pomo¢ polaznika iz triju grupa na nacin da polaznici bili potaknuti na
artikulaciju vlastitih umjetnickih i kulturnih dozivljaja i sklonosti (vlastiti sud ukusa) koje su bile reakcija nainterpretacije
umjetnickih djela temeljene na povijesno-umjetnickom disciplinarnom znanju. U ovom istraZivanju propitivale su se
umjetnicke sklonosti polaznika, odnosno estetski refleksivni sud u polju povijesti umjetnosti. Njihov sud ukusa koji je
najrelevantniji za istrazivacki cilj, temelji se na osjecaju zadovoljstva (uzitka) ili nezadovoljstva ljepotom i prirodom.
Sud ukusa potrebno je razlikovati od cistog iskustva umjetnosti (Kant, 2007; Budd, 2001). Estetska prosudba ima
evaluacijsku snagu i ukazuje na razli¢itosti senzibiliteta (Levinson 2001). Povijesno-umjetnicki obrazovni programi
na Slovenskom sveucilistu za tre¢u dob imaju za cilj povecati evaluacijsku snagu polaznika, ali istovremeno i njihovu
senzibilnost za umjetnicka djela.

Sve tri lekcije zabiljeZzene su audio snimkom i transkribirane, a dobiveni tekst je potom analiziran metodom kvalitativne
analize sadrzZaja iz koje su nastala dva dominantna koncepta: tema i stil te tema, stil i kontekst.

Rezultati istraZivanja

Usporedujudi tri razli¢ita umjetnika, pokusalo se doznati koji aspekti umjetnickih djela su pruzili uzitak pojedinim
polaznicima. Njihove izraZzene sklonosti (sudovi ukusa) odnosili su se s jedne strane na temu djela (motiv) i stil (formu)
te, s druge strane, na kontekst (drustveno-povijesnu pozadinu) djela. U medusoban odnos su se takoder postavile
njihove sklonosti, njihovo vlastito disciplinarno znanje te prethodno stecena znanja o temi.

Slijede rezultati i rasprava kojima se ukazuje na odnos izmedu umjetnic¢kih sklonosti polaznika i mentoricinog
disciplinskog znanja.

Tema i stil (motiv i forma)

Obrazovni sadrzaj koji je oblikovala mentorica prezentiran je putem usporedbe dvaju djela bez otkrivanja tko ih je
naslikao. Obje slike su prikazivale motive mora, a slikale su ih razli¢ite osobe — Leontina von Littrow, impresionisticka
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slikarica i Stephanie Glax, secesijska slikarica. S obzirom na prethodna znanja iz povijesti umjetnosti, od polaznika se
ocekivalo da ¢e identificirati stilsku razlicitost. Suoceni s dva prili¢no sli€na motiva, iako izvedena u drukcijim stilovima
i tehnikama (impresionisticka slika i secesijski turisticki plakat), polaznici su prepoznali razlike u stilovima:

,To nije isti autor.”

,Ove slike su potpuno drukcije.”

Sto se tice sklonosti, polaznicima je bila bliza Leontina Litrrow nego Stephanie Glax. Prema koristenju izraza poput
,pejzaz“, ,svjetlost”, ,voda“, ,atmosfera”, mentorica je uocila kako su polaznici jasnije artikulirali svoje videnje i
dozivljaje opisujuciimpresionisticku sliku, koja se viSe podudarala s njihovim sudovima ukusa i ste¢enim znanjem teme.
Takoder se mogla uociti veca zainteresiranost za geografski poloZaj i lokaciju prikazane scene na impresionistickoj slici:

,To mora da je Lungomare.”

,»Bi li to mogao biti otok Rab?”

Kod polaznika je, takoder, reakcija na promatranje morskih motiva Leontine Littrow ukazala na vece kognitivno i
emocionalno zadovoljstvo nego prilikom promatranja plakata Stephanie Glax:

“Volio bih tamo oti¢i na kupanje.”
“Ovo su slike raspoloZenja.”
,[Motivi] su svjezi, od njih se bolje osjecas.”

Medutim, polaznici nisu odbacili modernizam Stephanie Glax. UZivali su u njezinim radovima, ali su ih interpretirali
tek na dvije razine — prema temi, odnosno sadriaju i prema stilu. Sto se ti¢e formalnih obiljeZja radova, uglavhom su
govorili o boji, kontrastu svjetla i sjene te linijama. Takoder su komentirali tehniku u smislu funkcije djela (turisticki
plakat, tiskani vodic). Po pitanju motiva, shvatili su njezina djela kao promociju Opatije, ali nisu stvarali dublja znacenja
zbog nedostatka kontekstualnih informacija.

,Boje su Zive.”
,Ako je vjetrovito, more ne moZe biti tako plosno.”
»Naslikano je kao da je stol.”

,Dodite u Opatiju! Divni hoteli. Sve cvjeta.”
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U sljedeéem koraku mentorica je pokusala prevladati sklonosti polaznika i nadograditi njihovo shvaéanje modernizma
Stephanie Glax uvodenjem informacija o drustvenom kontekstu o njezinim radovima. Ponovno se primijenila
komparativna povijesno-umjetnicka metoda.

Tema, stil i kontekst

Mentorica je tada odrzala strukturirano predavanje o Stephanie Glax (njezinoj cjelokupnoj biografiji) te pokazala
i interpretirala odredeni broj njezinih radova (na temelju istrazivanja o slikaricama koje je provela slovenska
povjesni¢arka umjetnosti Lidija Tavéar). Tada je usporedila radove Stephanie Glax s onima Ivana Vavpotica. Iz
perspektive slovenskog obrazovanja, Stephanie Glax je nepoznata dok je Vavpoti¢ poznat umjetnik.

Nakon predavanja polaznici su raspolagali kontekstualnim informacijama o umjetnici Stephanie Glax, njezinom
kvalitetnom obrazovanju, potpori koju je dobivala od svoje gradanske obitelji i radu u aristokratskoj Opatiji. Pri
promatranju djela koje su izradili Stephanie Glax i lvan Vavpoti¢, polaznici su izrazili jednake sklonosti za oba autora
temeljeci svoje sudove ukusa na ne-estetskim obiljezjima umjetnickih djela. Uocili su odredene razli¢itosti izmedu
oba autora i pokazali osnovno shvacanje djela prema njihovim drustveno-povijesnim kontekstima:

,Prikazali su dva razli¢ita drusva.”

»,Glaxica prikazuje plemstvo, a Vavpoti¢ obicne ljude.”

Po pitanju konteksta, polaznici su raspravljali o drustveno-povijesnim okolnostima dok su promatrali djela Stephanie
Glax, a to su bile ograni¢ene mogucnosti umjetnickog obrazovanja za Zene u 19. stolje¢u. Povezali su Autoportret s
cigaretom Stephanie Glax s poznatom slovenskom umjetnicom Ivanom Kobilcom (1861-1926) i njezinim vlastitim
prikazima koji odaju dojam emancipirane Zene.

Pri promatranju djela Stephanie Glax, polaznici su takoder pronalazili ikonografske i formalne poveznice s Henrijem
de Toulouse-Lautrecom (1864-1901) i Augusteom Renoirom (1864-1901) — dvojicom francuskih umjetnika koji su
prikazivali urbane scene pariskog Zivota krajem 19. stoljeca. Promatranje Vavpoti¢evih radova, s druge strane, nije
proizvelo usporedbe s europskim predstavnicima modernog razdoblja u umjetnosti. Polaznici su i u ovom slucaju
mogli prepoznati odredene razliCitosti izmedu ovih umjetnika, ali su razgovarali o njima prvenstveno putem vizualne
analize.

Kako bi polaznicima pomogao bolje artikulirati sklonosti prema gradanskoj i velegradskoj umjetnosti, mentorica je u
posljednjoj lekciji prezentirala Ivana Vavpotica (biografiju i umjetnicki opus). Posljednja rasprava s polaznicima vodila
se oko kulturnih konteksta u kojima su nastali umjetnicka djela Vavpoticova i Glaxice. Medutim, sklonosti polaznika za
radove ovo dvoje umjetnika ostale su nepromijenjene:

,Glaxica prikazuje aristokraciju, dok Vavpotic¢ prikazuje stvarne Zivote ljudi srednjeg sloja.”

Mentorica je polaznike navela na razgovor o kulturnom kontekstu usporedujuéi Opatiju s Ljubljanom na prijelazu s
19. na 20. stoljece. Polaznici su zakljucili da je Stephanie Glax bila slikarica koja je vodila lagodan aristokratski Zivot,
yidealni Zivot” visih drustvenih slojeva, netko tko je prikazivao dokolicu i uZitak, Sto se kosi s vrijednostima koji su
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polaznici pripisali radu:

,Glaxica slika ljude koji nikada nisu radili u svojem Zivotu.”

»Glaxica prikazuje dokolicu, vrijeme odmora, zabave, kao da je Zivot samo to. Ali to nije istina.”

S druge strane, polaznicima se svidao Vavpotic jer je, kako su kazali, ,,0zbiljniji slikar”, netko tko prikazuje ,stvarni
Zivot” — svakodnevicu srednjeg gradanskog sloja Ljubljane.

Rasprava

Istrazivanje strukturirano oko opatijske slikarice i graficke dizajnerice Stephanie Glax pokazalo je da se stvaranje
sadrzaja u polju povijesno-umjetnickog obrazovanja starijih odraslih osoba temelji na disciplinarnom znanju nastavnika
i prethodno steCenom znanju o temi te umjetnickim sklonostima, odnosno sudovima ukusa polaznika. Sudovi ukusa
ovise kako o estetskim tako i ne-estetskim obiljezjima umjetnickih djela. Umjetnicke sklonosti su subjektivne prirode,
ali se istovremeno mogu smatrati i univerzalnima.

Disciplinarno znanje predavaca o impresionistickoj slikarici Leonitni von Littrow (1855-1925), secesijskoj umjetnici
Stephanie Glax de Stadler (1876-1952) te koloristickom realistu lvanu Vavpoticu (1877-1843) bilo je u interakciji s
onime Sto su polaznici poznavali na temu impresionizma, secesije i takozvanog gradanskog realizma. Primjerice,
polaznici su bili upoznati s odredenim ikonografskim i formalnim obiljezjima impresionistickog slikarstva i pronasli su
odredene stilske (primjerice Glax-Toulouse-Lautrec) i kontekstualne/feministi¢ke (primjerice Glax-Kobilca) poveznice
izmedu umjetnika ranog modernizma. Znanje koje im je posluzeno za ,kodiranje” umjetnickih djela pretezito je bilo
povezano s temom i stilom radova, a u manjoj mjeri njihovim kontekstualnim znacajkama. Ovo je vazno znati prilikom
oblikovanja sadrzaja u obrazovnom programu iz povijesti umjetnosti. MozZe se zakljuciti da se bi se viSe paznje trebalo
posvetiti kontekstu umjetnickih djela.

Prilikom izvedbe povijesno-umjetnickih programa za starije odrasle osobe, nastavnici nailaze na umjetnicke sklonosti
(sudove ukusa) polaznika, njihove emocionalne reakcije na odredene povijesno-umjetnicke stilove. Umjetnicke
sklonosti odrazavaju univerzalnu subjektivnost, odnosno, ono $to je univerzalno, opce prihvaceno kao lijepo ili ruzno.
Primjerice, u kontekstu formalnih obiljezja djela Stephanie Glax polaznicima se svidjela secesija i govorili su o boji,
kontrastu i liniji. Medutim, nastavnici bi trebali biti svjesni da se estetska misao u osnovi razlikuje od pojma i percepcije
boje, s kojom se inace vrlo ¢esto usporeduje.

Sudovi ukusa koje su izrazili polaznici, kao i njihove sklonosti prema umjetnosti, nisu autonomni. Stovie, oni postoje
zbog ovisnosti o ne-estetskim ili kontekstualnim kvalitetama i polaznici bi toga trebali biti svjesni. Njihove sklonosti
ovise o onome Sto su prethodno vidjeli i doZivjeli, osjetili u muzejima i galerijama. Uz to, oni ovise o drugoj vrsti ne-
estetskih i kontekstualnih kvaliteta, a to je u nasem slucaju kontekst socijalistickog drustva bivse Jugoslavije. Ono
ukljuCuje razine i podrucja njihovog formalnog obrazovanja i osobne doZivljaje i osjecaji steCene tijekom Zivota, ili
mozda bolje redi za ovaj specifi¢an slucaj, odsustvo osobnih iskustava umjetnickih djela ovdje spomenutih umjetnika
(Littrow, Glax i Vavpotic). Socijalisticka ideologija temeljena na diktaturi proletarijata davala je suviSe vrijednosti radu
pri ¢emu se nisu cijenili motivi dokolice pripadnika gradanskih i plemenitaskih drustvenih slojeva koje je prikazivala
Stephanie Glax.

Umjetnicke sklonosti polaznika su individualne karakteristike koje su se oblikovale prije nego li su upisali povijesno-
umjetnicki obrazovni program. S obzirom da su dio njihove svijesti, teSko ih je mijenjati. Sudovi ukusa se ne mijenjaju
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zbog onoga $to mislimo. Potrebno je mnogo vise od toga. lako se polaznike upoznalo s disciplinarnim znanjem (u ovom
sluéaju, primjerice, kontekstom Glaxi¢inog umjetni¢kog rada koji se ostvaruje u Opatiji u razdoblju Belle Epoque), nisu
ih mogli poosobiti tako brzo te su ostali pri ve¢ postoje¢im kulturnim prosudbama i umjetnickim sklonostima.

Osoba koja poucava odrasle osobe posjeduje disciplinarno znanje i odgovornost prema dijeljenju istog sa svojim
polaznicima. Stoga je cilj povijesno-umjetnickih obrazovnih programa nadograditi znanje polaznika. Primarni je
cilj, medutim, mijenjati njihove vrijednosti, stavove i ukuse. Umjetnicke sklonosti polaznika se trebaju predvidjeti,
identificirati i uzeti u obzir pri oblikovanju obrazovnog sadrzaja, kao i izvedbi obrazovnih planova. Znanje koje se
prenosi polaznicima je vrijedno i potrebno, ali je pretezito u funkciji modificiranja vrijednosti, stajalista, stavova
polaznika prema umjetnickim djelima i, u konacnici, u funkciji mijenjanja njihovih umjetnickih sklonosti.

Zakljucak

Oblikovanje povijesno-umjetni¢kog obrazovnog programa na Slovenskom sveucilistu za trecu Zivotnu dob dinamican
je proces i shvaca se kao oblikovanje sadrzaja koje se temelji na interakciji izmedu nastavnika i polaznika. Rezultati
istrazivanja ukazuju na to da nastavnikovo disciplinarno znanje, kao i prethodno ste¢eno znanje o temi koje posjeduju
polaznici, uz do jedne mjere njihove umjetnicke sklonosti, ¢ine integralni dio procesa oblikovanja i izvedbe povijesno-
umjetnickog obrazovnog programa.

Pri ovom istraZivanju postoje stanovita ogranicenja u promatranom odnosu izmedu nastavnika i polaznika. Naime,
zanimljivo bi bilo uz sudove ukusa koji se manifestiraju kod polaznika istraZiti i utjecaj mentorovih sudova. Stoga je
potrebna samo-evaluacija mentora.

Ovoistrazivanje oblikovanja obrazovnog programa za starije odrasle osobe je provedeno u podrucju povijestiumjetnosti
i njime se ukazuje na relevantnost sklonosti odredenim umjetni¢kim oblicima, ulozi razmisljanja i osjetilnosti kao
elemenata koji ¢ine sud ukusa. Provodenje ove vrste istraZivanja na razli¢itim obrazovnim programima sveuciliSta za
trecu Zivotnu dob, poput onih usmene povijesti, kreativnog pisanja, geografije ili jezika, moglo bi ponuditi drugacije
uvide u oblikovanje obrazovnih programa i ulogu sklonosti polaznika.

Rezultati istraZivanja su dobra informativna podloga za nastavnike na SveuciliStu za trecu Zivotnu dob, kao u drugim
institucijama koje se bave neformalnim obrazovanjem starijih odraslih osoba u Sloveniji, Hrvatskoj i drugim zemljama,
poput udruga za umirovljene struénjake ili dnevne centre za aktivnosti starije populacije. Rezultati takoder mogu biti
korisni za obuku bastinskih edukatora koji rade s lokalnim zajednicama.
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Abstract

Some Central and Eastern European countries have a long tradition of older adult education in the form of Universities
of Third Age (U3A). This paper is about educational programming — within the most attractive course, art history — at
Slovenian U3A. The three-week qualitative research, structured around Opatija‘s female painter and graphic designer
Stephanie Glax de Stadler (1876-1952), focused on the relationship between educator and students in content
planning. The findings suggest that educator’s disciplinary knowledge as well as the students’ previously acquired
disciplinary knowledge — and to a certain extent, the students’ art preferences — are constituent of the dynamic
process of programming.

Key words: older adult education, art history education, programming, content planning, disciplinary knowledge, art
preferences.
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