Znanje o dokumentarnem filmu je podlaga projektu Begunski casi (angl.

Refugeesin)

V projektu Refugeesin, ki je deleZzen podpore Evropske unije in je organsko
nadaljevanje uspesnega projekta CINAGE, evropski film za dejavno staranje, se Aid
Learn iz Lizbone in partnerjem, med katerimi je tudi Slovenska univerza za tretje
zivljenjsko obdobje, obeta obsezno ucenje. Prav poseben obcutek je, kadar lahko
svoje izkustveno in teoretsko znanje zveZzemo v nekaj novega, koristnega za ljudi in
danasnji druzbeni trenutek. V projektu Refugeesin ali slov. Begunski Casi se tako
odpirata dve polji odkrivanja in razkrivanja ter ucenja: razumevanje in ustvarjanje
dokumentarnega filma in vprasanje prebeznistva. V ta namen sva Karina Sirk in jaz
sama uvodoma poslusali predavanja o dokumentarnem filmu na Universit de tous les
savoirs (slov. Univerza vseh vrst znanja) in se napotili h Heleni Koder, slovenski
avtorici dokumentarnih filmov: da bi spoznali njen pogled na proces in namen

ustvarjanja dokumentarnih filmov.

B.C. Predlagam, da se pogovarjajva o vas, morda tudi o Zivljenju in ljudeh, o

nastajanju filma.

H.K. O nastajanju filma. Naj pricnem, naj povem, da je delati film privilegij.
Privilegiran si zaradi odnosa do dela, ki ga lahko zivi$, doziviS. Film je umetnost, ki
omogodi, da sledis svojim hotenjem. Vsi umetniki nekaj Zelijo, hocejo, imajo

ambicijo, da se izrazijo.

B.C. Dokumentarni film Vojna in pogajanja (1995) je drugaen od vasih drugih

filmov. Je manj poeticno dokumentaren kot se zdijo drugi vasi filmi.

H. K. Mogoce, a jaz sem ta film delala z veseljem. Poiskala sem literaturo, se ucila o
tem, kaj pravzaprav pomeni pogajati se. In spoznala sem, da je pogajanje zapleten
proces, ki ga je treba voditi, imeti pred seboj jasne cilje in predvsem treba je proces
privesti do konca. Film je nastal po razpadu Jugoslavije in mislila sem, da je prav, da
ta Cas in pogajanja za Slovenijo, okrog Cesar je bilo veliko Spekulacij, dokumentiram

na najbolj avtenticen nacin, da se dokopljem do tiste globje resnice za arhivskimi



posnetki. Pri dokumentarnem filmu je avtenti¢nost pomembna, Cetudi - o tem ni
dvoma - ostane tudi veliko zamol¢anega. Dokumentarni filmi imajo svojo naravo,
veliko ciljev naj bi dosegli, a sporocati morajo resnico, vsaj eno resni¢no resnico,
avtorjevo. Kakrsen koli film delas, ga pravzaprav delas o sebi, pravim. Aktivisti¢ni
filmi, ki so tudi dokumentarni, kot so denimo filmi Michaela Moora pa mi niso blizu,

Ceprav jih rada gledam.
B.C. Kaj so v vasih o¢eh pomembne stvari v povezavi z dokumentarnim filmom?

H. K. Pomembno je, da film deluje, da so prizori organski del celote in da je tema
dokumentarnega filma zanimiva. A naj bo Se tako zanimiva, paziti moras, da se ne
vsiljujes, da ne prestopis meja, ki jih v svoji intimnosti ima drugi ¢lovek, cetudiimas
vsa njegova pooblastila; da ne vsiljujeS dogajanja, da opazujes, da zaznano
prepletes s svojo naravo. Nenehno se je treba prilagajati s kamero. Vsak clovek je

svet zase.
B.C. Je to spoznanije tudi sicer vplivalo na vase Zivljenje in odnose?

H. K. Je, saj sem postala veliko bolj razumevajoca, tolerantna. Bolje sem pricela

razumevati ljudi. Dokumentaren film ti veliko vrne.

B.C. Rekli ste, maloprej: “Prepletes s svojo naravo”. Rekli ste tudi, da “zmanipuliras”
zaznano, spoznano tako, da je sporocilno in doseze cilj. Pripovedujete o ustvarjanju
dokumentarnega filma, meni pa se po glavi mota analogija z delom “ucitelja”
odraslih, tistega, ki ustvari izobrazevalni program, ga vodi, pri tem pa poskusa
dosedi, da se Student zave znanja, ki ga nosi v sebi in ga tudi izrazi. Ucitelj v ta
namen daruje vse svoje “sekundarno znanje”, ki si ga je nabral skozi celoto svojega
zivljenja, tako kot ste vi v svoje filme, scenarije in rezijo vnesli svoje raznorodno

znanje, svojo kulturo in emocije, da bi dosegli gledalcevo duso in razum.

H. K. Ja, jaz nikoli nisem postavljala meja, nisem tak clovek. Nikoli nisem locevala
prostora od Casa, dela od zivljenja, prijateljev od sodelavcev. Morda ni bilo zmeraj

najbolj prav(...) S sodelavci smo zvecine postali prijatelji.



B.C. Zelela sem se pogovarjati z vami, da bi izvedela, kako se stesa filmski
ustvarjalec iz nekoga, ki ni formalno Studiral dramaturgije, scenaristike, montaze

itd? Kako ste vi nasli svoje poslanstvo? So to nakljudja, intuicija, instinkt?

H. K. Ze v gimnaziji sem sodelovala pri snemanju nekega ko-produkcijskega
francoskega filma. Zgodaj sem zagledala kamero. Potem sem sodelovala v ekipi, ki
je snemala film Kala. Studirala sem franco$¢ino in italijans¢ino in se $e kot Studentka
prijavila na avdicijo za televizijsko napovedovalko - tako so temu rekli takrat - in bila
sprejeta. Potem pa, ko ste enkrat v vrtincu, ko vas “masinerija” sprejme vase, se
odpirajo priloznosti. To je drugace kot v drugih poklicih. Pri uciteljih ali zdravnikih je
drugace, tam so stvari in poti bolj zakoli¢ene. Na RTV so mi ponudili tudi skromno
Stipendijo, ki sem jo morala kasneje, Ce se prav spominjam, odsluziti s preprostimi
administrativnimi deli. So pa mi obljubili, da bom lahko vodila kaksne pogovore.
Medtem se je enostopenjski Studij francoskega jezika, ki so ga vodili kar v
francoskem oddelku NUK-a spremenil v dvostopenjskega in meni se je zdelo, da bo
najbolje, Ce grem znova v prvi letnik in se vsega posteno nauc¢im. Zelo sem si Zelela,
da bi me po diplomi sprejeli v prevajalski oddelek RTV, a potreba po italijanskem in
francoskem jeziku je bila manjsa kot po nemscini ali anglescini. No, v tistem ¢asu so
v nasih kinematografih vrteli tudi dokumentarne predfilme, Filmske novice,
imenovane Filmske novosti. Bile so propagandne, kot so lahko odprto ali zakrito
propagandni dokumentarni filmi. A porocale so tudi o dosezkih v znanosti,
etnologiji, denimo itd. Nedvomno so name naredile vtis. Vedela sem namre¢, da si

ne zelim delati taksnih filmov.
B.C. Tudi negativno znanje ima svoj pomen?

H. K. Ima. Pa so mi kmalu zaupali neko kontaktno oddajo. Zelo zagnano sem se
lotila te naloge. In sem naredila “kazin”. Drugacna je bila tema, drugacna je bila
dinamika te oddaje, Sli smo na teren. Dobra je bila. Potem so me poslali v Monte
Carlo, kjer so se znasle televizijske “vedettes”, zvezde malega ekrana. No, jaz sem
bila doloCena za zvezdo nasih televizijskih zaslonov, cetudi zvezd takrat nismo
poznali. In zdi se mi, da je prav v Monte Carlu nastal prelom. Namre¢, tam sem

najprej gledala filme kot Bonnie in Clyde, ki so na naSe zaslone prisli Sele vec let



kasneje. Predvsem pa sem videla dokumentarec BBC-ja, ki je spremljal obolelega
moskega z rakavim tumorjem od diagnoze do odloditve za operacijo. Njega in
njegovo druzino. In takrat sem si rekla: “Taksne filme bi rada delala”. Od takrat dalje

sem nosila v sebi vzor.

B.C. Ce povzamem, Zeleli ste si, da bi filmi ustvarili pri gledalcu neko metalno
atmosfero, da bi bili avtenticni, posteni, informativni, da bi prenasali znanje, da bi
bili koristni ljudem, kot ta dokumentarec. Ce prav pomislim, sem ta va$ vzor
prepoznala tudi v vasih filmih s prelepimi naslovi. Moz brez posebnosti —portret
Janeza Gradisnika (2000), Prizori iz Zivljenja pri Hlebanjevih (1997). Kocbek pesnik v
pogrezu zgodovine (2004), Magdalenice gospe Radojke Vrancic ( 1997) in drugih.
Lahko malce postaneva pri magdalenicah,”Zlebicastih kot Skoljke pokrovace” kot je

zapisala nasa velika prevajalka Marcela Prousta?

H. K. Magdalenice gospe Radojke Vrancic je zgrajen, domisljen film. Vnaprej
domisljen, s trdnim scenarijem. Film, ki smo ga snemali v okolju urbane vile, z
gospo Vranci¢, ki izhaja iz mescanske, uradniske druzine z vrednotami svojega
druzbenega sloja, nacinom zivljenja, prepoznavnim literanim in drugim okusom.
Sicer pa poklic knjizevne prevajalke ni prav ni¢ fotogenicen. Pisalni stroj ali
racunalnik, knjige in delo. Drugace bi bilo snemati film o slikarju ali filmskem
igralcu. Tam bi bilo kaj videti. Tu pa (...) Vendar preplesti Prousta, njegovo besedilo
s pripovedjo prevajalke gospe Radojke Vranci¢, njegov odnos do Casa, njegov
psiholoski Cas, v katerega priklice podobe iz podzavesti, iz otrostva, z zgubljenim in
razkritim ¢asom gospe Vranci¢, z zivljenjem njene mescanske druzine, to je bila
tema, ki je veliko obetala. Proust je bil meséan in je opisoval meséanstvo, gospa
Vrandic je bila meScanka, ki je mladost prezivljala ob knjigah, slikah, na kolesu, v
ljubljanski ¢olnarni, zivela urejen vsakdanjik, kjer se je vedelo, kaj se spodobi, kaj se
sme in ¢esa se ne sme. Na sreco so bili tudi fotografski albumi gospe Vrancic urejeni

in so ponujali gradivo. Film smo snemali predvsem na njenem domu.
B.C. Saj res, kaksno vlogo pa ima v dokumentarnih filmih prostor?

H. K. Prostor je pomemben, daje okvir. Mislim, da je v filmih kot so Gostilna in



Kolizej, ki sem ga delala z Zarom Luznikom, to prislo do izraza. V gostilno so
prihajali moski, vsak s svojo zgodbo. Teden dni sem z ekipo prezivela v gostilni na
Planini pri Vrhniki. V Kolizej pa so se naselili ljudje, vsak s svojo usodo in ta stavba
jih je obelezila. Tudi v primeru gospe Vranci¢ so prostori, njen dom, stavba
univerzitetne knjiznice pomembno dolocilo. Prostor v dokumentarnem filmu nosi

dogajanje, nosi s seboj pomenljiv naboj.

B.C. Dejali ste, da ste da na zadetku obiskovanja filmske zamisli posezete po
literaturi. To je vsekakor dobra podlaga besedilu in scenariju. Kaksno vlogo pa ima

glasba v dokumentarnem filmu?

H. K. Glasba ima pomembno funkcijo. Pri magdalenicah najprej zasliSimo Erika
Satija Gnosienne st. 4 in 5. Skladba je jasna, umirjena, predvidljiva kot je Zivljenje v
urejenem mescanskem domu. Arhivski posnetki Proustovega Casa so tudi zahtevali
ustrezno glasbeno, malce operetno, podlago iz ¢asa imenovanega La belle époque.
Za film Prizori iz Zivljenja pri Hlebanjevih sem prosila soproga Urbana Kodra, da zanj
napise glasbo. Na Glasbenonarodopisnem institutu SAZU smo nasli zvocni
posnetek izpred pol stoletja, na katerem prepeva a capella ded zdajsnjega
gospodarja na Hlebanjevini.Ta posnetek je Urban Koder uporabil za osnovo, ga
dopolnil z orkestracijo in v tem slogu spisal tudi scensko glasbo. In je potem celo na
filmskem festivalu v Portorozu za to glasbo dobil nagrado. To zgodbico povem
zato, ker mislim, da mora biti glasba v dokumentarcu organska in nikoli

nadomestek za naravne zvoke.

B.C. Lahko poveste, kak3en pa je va$ odnos do gledalca?

H. K. Vedno sem imela v mislih tistega, ki bo film gledal. Meni je gledalec, ki ni neka
uniformna pojava, nadvse pomemben. Vsak ¢lovek film gleda s celoto svoje
osebnosti. Zelja vsakega avtorja pa je, da bi stvari naredil tako dobro, da bi ga
gledalec razumel, da bi vedel, kaj je hotel povedati. Meni, denimo, je veliko

pomenila pripomba slovenskega kiparja Mirsada Begica, rekdobesednega, a



natac¢nega opazovalca zivljenja...”Sem takoj vedel, da je to tvoj film”. Prepoznal je
nacin in tisto, kar sem sama zelela povedati. Sicer pa: film ne obstaja, dokler ga ne

vidijo ljudje.

Dusana Findeisen



